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CiCERO DIAS: “EU VI O MUNDO” ...AS LUZES E AS CORES DO NORDESTE

Dalmo de Oliveira Souza e Silval

Resumo: o texto discute 0 modernismo brasileiro a partir da trajetoria de Cicero Dias, artista nascido num
engenho da cidade Jundid/PE. Grande parte de sua vida residiu em Paris, onde estabeleceu amizade com 0s
pintores Henri Matisse, Picasso, Fernando Léger e o poeta Paul Eulard, porém, manteve em seu percurso

estético os temas referentes a luz, as cores e a realidade nordestina, evidenciando um modernismo distinto ao

desenvolvido no eixo Rio-Séo Paulo.

Eu Vi o Mundo ... ele
comecava no Recife
(detalhe do painel),
1926-1929

Museu Nacional de
Belas-Artes, Rio de

Janeiro/RJ.

Algumas investigacbes abordam o modernismo brasileiro atribuindo grande énfase as
manifestacdes artisticas concentradas no eixo Rio-Sao Paulo. Essa atitude necessidade de atencdo, visto que
o fator geografico tende a polarizar a criacdo artistica nacional. Apds as comemorac@es dos 90 anos da
Semana de Arte — ocorridas em grande parte em 2012 - surgem novas pesquisas que resgatam outras
realidades ligadas ao modernismo distintas as grandes metropoles — e que igualmente comp8em o universo
estético do pais — pode mostrar as diversas facetas do fendmeno da arte moderna entre 0s nossos artistas. De
fato, os primeiros movimentos para a emergéncia do modernismo brasileiro surgem de um grupo seleto de
artistas radicados em Sdo Paulo. Contudo, ndo se desconsidere nomes como o0s de Vicente e de Joaquim do
Rego Monteiro que ndo eram de familias paulistas, mas sim membros da elite nordestina e que estes

contribuiram para formacdo do ideario moderno no contexto nacional. Apesar de serem educados na Europa
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doutorado em Artes pela Universidade de S&o Paulo com bolsa Sandwich (Daad) na Universidade de Augsburg/Alemanha (1993).
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e da maior parte de sua producdo ter sido realizada em Paris, esses artistas traziam consigo sua terra de

origem e cada um, ao seu modo, desenvolveu sua poética ligada a luz, as cores e a gente nordestina.

A realidade nordestina torna-se bastante especial quando é retomado o0 processo de ocupacéo e de
colonizacdo dessa regido. Diferentemente de Sdo Paulo (ou de areas semelhantes a esta), a regido do
Nordeste, em especial, Recife foi marcada profundamente pelos engenhos de cana-de-aglcar que geraram
grandes riquezas em quase todo o periodo colonial brasileiro. O surto industrial, ocasionado pelo café, que
atingiu as cidades paulistas com tamanha intensidade nao foi sentido na regido nordestina, onde a cultura do
acucar ordenava as regras socio-econdmicas. As representacdes dos artistas de origem nordestina, de modo
geral, realizam leituras baseadas em suas memdrias da unidade de producdo agucareira (engenhos, canaviais

»2). Um desses artistas e, possivelmente, um dos mais interessantes, é

e arrabaldes proximos a “casa grande
Cicero Dias — caracterizado por ser um pintor das “coisas de sua terra” (Recife), mas que nem por isso

deixou de aderir as vanguardas europeias.

Cicero Dias produz uma arte envolvida com a “for¢a dos canaviais”. Sua pintura possui os tons
vermelhos e verdes do Nordeste; a identificacdo com a vida dos engenhos e da proximidade junto ao mar e,
a vivéncia de quem ndo se esquece de onde nasceu. Como € possivel realizar uma producdo artistica téo
comprometida com aspectos regionais e, a0 mesmo tempo, promover e aderir a movimentos internacionais —
considerados como inovacgdes estéticas? Através do estudo dirigido a vida e a obra de Cicero Dias se
compreendem os caminhos do modernismo brasileiro, visualizando o didlogo entre o regional e as

vanguardas internacionais.

O jovem artista pernambucano era uma grata surpresa aos modernistas. Os comentarios de Mario
de Andrade sugeriram que seu painel “Eu vi o mundo ... Ele come¢ava no Recife” provocou escandalo na
alta sociedade brasileira, pois esta ainda ndo tinha se acostumado totalmente com a ousadia da linguagem
modernista e ndo estava preparada para compreender a verdadeira extensdo dos nus provocativos observados
na tela de Cicero Dias.® A adesdo ao modernismo foi instintiva para Cicero Dias. Iniciado na pintura por
uma tia, ainda no Engenho de Jundi& (onde nasceu), desenvolveu sua formagdo artistica no Mosteiro de
Sain-Benoit, no Rio de Janeiro. Ainda na década de 1920, o artista exercitava, em seu trabalho, tracos
semelhantes aos desenvolvidos por Marc Chagall e Paul Klee, em Paris — isso sem conhecer ou ir até as

correntes franceses.

2 A sociedade constituida pelo actcar apresentava uma estrutura centrada na figura do patriarca (dono de engenho) cercado por
seus familiares (lembrando que é uma familia extensiva), agregados (apadrinhamentos) e empregados (antes da mao-de-obra livre
¢ assalariada, escravos). As relagdes de poder social giram em torno da sede do Engenho (“a Casa Grande™).

% “Eu vi o mundo ... Ele comecava no Recife”, painel realizado em 1926, medindo 2,5 metros de altura por 15 metros de largura.
Exibido no Saldo Nacional de Belas Artes, este painel foi mutilado em 3 metros, em uma de suas extremidades (por conter nus
frontais considerados escandalosos para a época).
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Em 1928, ocorreu a primeira exposico individual de Cicero Dias, no Rio de Janeiro®. No evento,
muitas pessoas influentes do cenario cultural brasileiro estavam presentes, entre eles: Graca Aranha, Tristdo
de Ataide, Di Cavalcanti, Murilo Mendes, Antonio Bento, entre outros.> A mostra de Cicero Dias aconteceu
como evento paralelo ao | Congresso de Psicanalise da América Latina. Silva Jardim (um dos criticos
envolvido no evento) considerou sua exposicdo como a primeira manifestagio surrealista ocorrida no pais. A
época, a criacdo artistica e os sonhos eram vistos como manifestacbes legitimas do inconsciente e as
imagens oniricas eram consideradas como a melhor expressdo para fatos de origem inconsciente. A obra de

Dias correspondia de modo imediato a essas expectativas.

Artista atuante em seu meio social, Cicero Dias sempre foi um boémio. Suas relacBes pessoais
provocaram marcas em sua arte. Por essa razdo, contraiu desafetos no cenario nacional e internacional —
exemplo disso foram suas relagdes pouco amistosas com André Breton e Oswald de Andrade.
Profundamente envolvido com acdes politicas, Cicero Dias fez parte da Frente Unica Sindical, juntamente
com outros jovens idealistas que ndo escondiam os planos de salvar a nagéo brasileira. Eram portadores da
mensagem comunista em um periodo no qual Getulio Vargas dirigia o pais ao encontro da ditadura do

Estado Novo (com cores fascistas).

Como resultado de suas acOes politicas, 0 artista teve seu atelier saqueado diversas vezes e o exilio
voluntario, em 1937, em Paris, foi medida imposta para escapar a perseguicdo de Getulio Vargas aos
comunistas. Com o auxilio de Paulo Prado, importante incentivador dos artistas modernistas, Cicero montou

seu atelier em Montparnasse — o bairro dos boémios e dos artistas franceses e de alguns brasileiros.

A partir de entdo, Cicero Dias ndo retornaria mais ao pais — a nao ser para passar temporadas em
férias ou realizar exposicoes esporadicas. A vida parisiense o tomou por completo. O convivio nas rodas
boémias, nos cafés e bares de Paris, permitiu que este conhecesse artistas e intelectuais, entre eles: Henri
Matisse, George Braque, Fernand Léger, Paul Eulard e André Breton. A aproximacdo intima com Pablo
Picasso o deixou lado a lado com as criaces artisticas da vanguarda francesa e a amizade com Eulard o
colocou no meio da resisténcia antinazista, no periodo mais acirrado da Il Guerra Mundial®. Outro fator
marcante em sua producdo artistica: a partilha de experiéncias com poetas e escritores. O artista desenvolveu
lagos de amizade com intelectuais, como: Paul Eulard, José Lins do Rego e muitos outros. Além de ter sido
0 ilustrador da primeira edicdo de Casa Grande e Senzala de Gilberto Freyre. Em muitos depoimentos,

Cicero Dias reafirmou sua afinidade com a poesia:

* Com o auxilio de seus amigos Di Cavalcanti e Murilo Mendes, Cicero alugou uma sala na Av. Rio Branco e promoveu sua
primeira individual com a presenca da intelectualidade brasileira, na época. ABRIL CULTURAL, A pintura no Brasil, Rio de
Janeiro: Abril Cultural, s/d., p.70.

® Idem.

® Cicero foi preso pelos nazistas e levado a um campo de concentracéo, onde permaneceu por pouco tempo. Em liberdade, ligou-
se a elementos da Resisténcia Francesa e passou a viver entre Lisboa e a Franca. Um dos seus grandes feitos foi conseguir
contrabandear para a Inglaterra o poema Liberté de Paul Eulard e assim contribuir para a reagdo francesa na Guerra. ABRIL
CULTURAL, A pintura no Brasil, Rio de Janeiro: Abril Cultural, s/d, p. 70.

131



XI EHA — ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE — UNICAMP 2015

Minhas emoc¢8es maiores no ato de pintar tiveram sempre ligacGes com a poesia. Procurava transmitir
para as telas o humanismo que Rimbaud me transmitia, 0 humanismo de Murilo Mendes, a
sensibilidade de Carlos Dummond de Andrade, a forca tellrica de Mario de Andrade, o lirismo puro
de Bandeira. Em suma, eu lia poesia para pintar como poeta.’

O depoimento do artista esclarece sua intencdo em transformar a palavra escrita em elemento
plastico e pictorico, sobressaindo, dessa atitude, a experiéncia e a emocao das palavras traduzidas em cores e
formas. Para o pintor sua obra necessitava transmitir mensagens. Essas mensagens diziam coisas da sua
realidade primeira — a Recife de seus tempos de juventude. O movimento contrério também é verdadeiro,
pois José Lins do Rego se sentia a vontade para dizer que “vejo 0S Seus quadros como se andasse no meu
engenho”.® Existiu assim uma correspondéncia entre a obra literaria de Lins do Rego e a pintura de Cicero
Dias. E como se ambas fossem complementares! O dialogo estabelecido entre o literario e o pictorico é fator
primordial para a compreensdo de seu percurso estético. Em mais de uma oportunidade, a obra de Cicero
Dias informou sua dualidade entre o regional/internacional, pois conseguiu ser a visao exata da literatura
regional de um escritor como José Lins do Rego, ao mesmo passo, em que pdde ser acolhida pelo
cosmopolita Paul Eulard. A movimentacio entre o regional e o internacional fez com que o piblico de

Cicero Dias obtivesse uma posicao dindmica frente as duas realidades.

Assinale-se que mesmo vivendo em Paris, a poética visual desse artista ndo se remete as
experiéncias vividas na Franca. O assunto de suas telas € predominantemente brasileiro (e em particular,
nordestino). Contudo, o desenvolvimento de sua arte estava atrelado aos movimentos da vanguarda francesa.
Cicero Dias empregou recursos do surrealismo e do abstracionismo em elementos plésticos nordestinos.’
Mesmo em sua producdo abstrata, a presenca do Recife esteve registrada nas cores do canavial (verdes e
vermelhos). As vindas ao Brasil serviam para reavivar sua memoria poética — presa nas vivéncias da
infancia no Engenho de Jundia ou na beira do Capiberipe. Isto o clima e a atmosfera moderna de Paris ndo

puderam alterar em seu exercicio pictorico.

As telas de Cicero foram representagdes de imagens reais e anteriores, observadas pelas
reminiscéncias da memoria. Imagens que acabaram transformando-se em funcdo da mescla de outras ja
vividas ou imaginadas e que ressurgiam espontaneamente. Uma producdo caracterizada pela forca, a
surpresa e a amplitude emocional — fatores dificeis em outros artistas nacionais, isto porque muitos sofreram

uma retragdo criativa por pressao de formulas adotadas pela modernidade no século XX.

" Depoimento em O Estado de S. Paulo, 24 abr.1999.

® O Estado de S. Paulo, 03 ago. 1963.

® “Inicialmente surrealista, lembrava Marc Chagall. Depois, passou por um periodo abstracionista, conservando sempre as cores
dos canaviais que constituiram seu mundo de crianca. Uma fase posterior serd, por assim dizer, uma volta ao passado, um
figurativismo ingénuo, ndo contaminado pela paisagem francesa — quase sempre inspirado nos temas de sua adolescéncia: o
Capiberipe, o Recife, as cantigas do carnaval.” ABRIL CULTURAL, A pintura no Brasil, Rio de Janeiro: Abril Cultural, s/d, p.
70.
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Cicero Dias conheceu diversos movimentos e linguagens artisticas. Segundo o proprio artista, o
abandono de cada um desses movimentos se deu a partir do momento em que 0S incorporava aos Seus
trabalhos — deles restando apenas uma ou outra contribui¢cdo (uma espécie de degluticdo criativa). Surgiu,
entdo, uma permuta incessante entre o presente/passado e entre o regional/cosmopolita, resultando em uma
mistura entre as cores do Brasil e as linguagens estéticas internacionais. O mundo para Cicero Dias pode ter
tido inicio no Recife, mas possuiu um prolongamento até Paris. De I4, este artista refletiu incessantemente
sobre o Nordeste brasileiro e sobre sua luminosidade. VVoltado aos movimentos internacionais, esse artista
acompanhou todos os “ismos” na arte e observou a substituigdo destes por arte cinética, ecologica,
conceitual, entre outras linguagens, além das que se caracterizam por ser antiarte. Nunca perdeu sua
coeréncia interna, absorvendo de cada uma dessas correntes artisticas aquilo que achava melhor para a

construcao de sua pintura, guardando seu tom de modernidade — sem esquecer 0s temas brasileiros.

Mesmo morando em Paris, este pintor conservou em suas telas a luz dos trépicos. Os tipos
populares do Nordeste, retratados sobre a extrema luminosidade do sol de Recife fizeram parte de seu
vocabulério criativo. E se apresentaram em permanente contraste com o azul sertanejo ou com os verdes dos
canaviais — que permaneceram em todas as fases de sua arte’®. Nao se pode esquecer o vermelho “sangue de
boi”, a demonstrar uma fidelidade a luz brasileira ¢ a realidade do pais - fato mencionado algumas vezes por
Paul Eulard, em 1948".

Em sintese, Cicero Dias soube conciliar o regional e o cosmopolita de maneira especial em sua
producdo artistica. Os diversos relacionamentos travados entre artistas e intelectuais, de certo modo,
permitiram com que Cicero, através de sua arte, estabelecesse um dialogo constante entre a temaética
regional e as linguagens artisticas de vanguarda do século XX. Para o artista, a vida e a poesia, Visto que era
amigo de poetas e franco admirador da emog&o transmitida pela palavra, deviam ser refletidas em suas telas
e estas deviam falar de coisas do Recife — imagens guardadas na sua memdria. O Nordeste brasileiro, rico
em formas e cores, era a realidade de sua infancia e continuou sendo a de sua obra. Por isso, ndo
importavam os experimentalismos do surrealismo ou do abstracionismo (visto como instrumentos) para que

Cicero Dias mostrasse seus elementos regionais. O importante era criar algo original — que transmitisse suas

10 _ fase (1927-1937): predominio das aquarelas e 6leos, marcados por um simbolismo explicito e inequivoco. Uma busca da

realidade interior do homem, transitando entre o real e o imaginario. Também demonstrou, nesse momento, preocupagdes comuns
ao surrealismo, com distor¢des que indicaram um deslocamento em direcdo ao mundo o inconsciente e do sonho.

Il — fase (1936-1960): experiéncias entre a figuracdo e a abstracdo. O contato com os artistas da Escola de Paris provocou em sua
arte grande impacto, a participacdo no grupo Espace o fez adotar a forma geométrica, aos poucos esse rigor formal foi sendo
substituido pelo abstracionismo informal.

Il — fase (1961-2001): a figura da mulher era transformada em seu emblema. A producdo mais recente aborda temas como as
praias, o sol, a lua e os canaviais de Recife.

1 0 Estado de S. Paulo, 23 nov.1967.
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emocdes.™ O artista afirmava: “Pintar é uma emoc&o. A realidade tanto pode estar nos abstratos quanto nos

expressionistas. Pinto com o pensamento voltado para o Nordeste.
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